De la escena a la pantalla

CINE/TEATRO. El loro y el cisne, el film de Alejo Moguillansky que se estrena
en la Lugones, se contagia del particular proceso creativo del grupo Krapp

Alejandro Cruz

LANACION

Hay una obra de teatro/danza
que estd en pleno ensayo. Su te-
macentral eslamuerte. Nadie sa-
be, ni ellos, que launicamujerdel
grupo estd embarazada. Hay un
cineasta que filma esos ensayos
porque quiere tener un registro
de ese estado de creacién en es-
tado puro. El no sabe que, en al-

Inos meses, serd papd. Elgrupo
deteatro/danza se llama Krapp.
Setrata de un talentoso colecti-
voartistico fundado hace 13 afios
por los coredgralos y ballarines
Luciana Acufia y Luis Biasotto,
Aquella obra que ensayaban se
lamo A donde van los muertos
(lado B). Parte de aquel material
filmico sobre los Krapp en pleno

nomento de creacion devino en
una personalisima pelicula lla-
mada El loro y el cisne, de Alejo
Moguillansky. Luciana, en esta
zona de cruces y de capas sobre
capas, es la protagonista del film
y la pata femenina del grupo de
teatro/danza.

Lapelicula se estrena mafiana
enlasala Lugonesy,luego,seve-
rden el Malba. Los Krapp, grupo
clavedelaescenalocal, hardansu
retrospectiva (“retrocedida”, se-
gun ellos mismos) desde el vier-
nes de la semana préxima en el
Cultural San Martin. Al juzgar
por las evidencias, los caminos
paralelos definen a unos y otros.

Ahora, Alejoy Luciana toman
la palabra cuando Cleo los deja.
Cleo ya tiene tres anos. Es su hi-
ja.“Lapelicula nace de Krapp. El
niicleo fueron sus ensavos”. dice
estado germinal: la obra de los
Krapp, la pelicula de Moguillan-
skyy la propia Cleo.

En medio de los ensayos krap-
pianoslesllegéunainvitaciondel
Festival Danza Contemporanea
para hacer un work in progress
de su obra. A los pocos meses
se estreno y fue éxito y se repu-
so varias veces. En ese festival
también se vio, bajo el mismo
formato de work in progress, Los
posibles, la pieza coreogrifica de
Juan Onofri Barbato que luego
tuvo su version cinematografi-
ca con direccién de Onofri y de
Santiago Mitre. Se estrend, como
Elloro, en el ultimo Bafici. ;Pura
sincronia?

La peliculaanterior de Alejose
llamé Castro. Gané el Bafici 2009.
Allitambién trabajaban los Kra-
pp. “Esa si era una pelicula emi-
nentemente coreogréfica, tenia
su partitura. En ésta hay un pen-
samiento sobrelocoreogrificoa
travésde Krapp, del Ballet Clasico
del Teatro Argentino, del Ballet
Nacional Folklérico y del Ballet
del San Martin en formato do-
cumental. Y hay un pensamiento
sobre el artista, sobre su trabajo
y la dimensi6n de ese trabajo en
un contexto historico. Claro que
al hablar de la danza la pelicula
termina hablando del arte, aun-
que suene pretencioso, y sobre
la capacidad de ser sincero por
parte de un grupo de artistas”, se
sincera Moguillansky.

Puede sonar a pretencioso ha-
blar del arte, pero el film evade
esa postura (¢l también). El hu-
mor, la mezcla de los formatos,
el tono de las actuaciones y la
frrupcion de lo real hacen que la
pelicula tome caminos mucho

Luclaha Acufia y Alejo Moguillansky

Historias en paralelo

Una pelicula que resuena en el movimiento de sus protagonistas
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Ely ella, El sonidista (Rodrigo Sinchez Marifio) y la bailarina

(Luciana Acufia) en el Teatro Argentino de La Plata |

Los Krapp. Escena de A dénde van los muertos (lade B) con el

Loro (de brazos cruzados), segin la camara de Moguillansky

mas enriquecedores. Pero vol-
vamos a Krapp. Ellos ensayaban
esa obra sobre la muerte cuan-
do apareci6 Alejo, su cAmaray
un sonidista, que fue entrando
en el cuadro y en la trama de la
pelicula. Alli todos lo llaman
Loro (se llama Rodrigo Sdnchez
Marifio). “Yo queria filmar a los
Krapp porque tienen un proce-
sodecreacién sorprendente. Me
parece que en laformade trabajo
enelteatroindependiente hayal-
go del orden de la prolongacién

de la adolescencia: ese hacer sin
guita, sin produccion, sin na-
da...”, dice el director. Luciana y
¢élacabande presentarunpoten-
tetrabajoescénicoquellamaron
Porel dinero, que podria bien ser
laradiografia de ese tipo de pro-
duccidn.

Adolescencia tardia

En muchas formas, El loro y el
cisnetambién reproduce ese me-
canismo de creacion por parte
de eternos (y maravillosos y en-

-

El loro v el cisne. Escena de un ensavo de los Kranp con el Loro (seeundo :

En continuado

Maiiana y pasado ma-
fiana, Alejo Mogui-
llansky tendra su es-
pecie de retrospectiva

. (falta una de sus peli-

" culas) en la sala Lugo-
nes (Corrientes 1530).
Alli se proyectara
Castro(alas14.30) y,
luego, las tardes y las
noches de las préxi-
mas dos semanas se-
ran de El loro y el cis-
ne. A partir del 15 de
noviembre, el film se
mudara al Malba.
Mientras tanto, el
viernes préximo co-
menzara la retrospec-
tiva de los Krapp con
sus cinco obras: ;No
me besabas?, Mendio-
laza, Olympicay A
dénde van los muer-
tos (lado A y B). El ci-
clo del Cultural San
Martin, culminara el
15 de diciembre.

vidiables) adolescentes. El auto
que aparece en varias escenas
esel mismo que la pareja vendi6
hace poco; el departamento de
otras escenas era la casa de Lu-
ciana. La pelicula estd modifica-
dapermanentemente porloreal.
Lallegadade Cleoalteré radical-
mente la trama de esta pelicula
(que sonvarias peliculas alavez)
yenlaqueMoguillansky se toma
una gran libertad interna con la
construccion de su relato.
Luciana se enterd de que esta-

ba embarazada una semana an-
tes del estreno de aquel work in
progress. Mientras la panza iba
creciendo, ellos preguntaban co-
sascomo: jesciertoqueloprime-
ro que se olvida de alguien que
muere es suvoz? o ;Qué prefiere:
bailar la muerte o matar la dan-
za? En esa obra aparece el Loro
con su eterno micréfono y los
auriculares puestos (como en la
pelicula).

Los Krapp llevan 13 afios pre-
guntandose cosas. El primer es-
pectaculo que hicieron se llamé
¢No me besabas? Después vinie-
ron Mendiolaza (trabajo icénico
dentro deladanzaindependien-
telocal), OlympicayelladoBy A
de A ddnde van los muertos. “En-
treobray obranos tomamos mu-
chotiempo.Cuando terminamos
de hacer un nuevo especticulos
siemprenos peleamos, nos sepa-
ramos y nos decimos que nunca
mads vamos a hacer algo juntos.
Después, pasa el tiempo, nos ol-
vidamos y empieza otra vez la
necesidad de hacer algo juntos.
No te creas que entre nosotros
somos muy amigos. En verdad,
necesitamos la excusa de hacer
algo para estar juntos otra vez
porque no somos tan amigos.
Nuestras obras tienen que ver
MAs con eso que con otras cues-
tiones”,dice Luciana, en plansin-
ceramiento.

El clima entre los cinco Krapp
(Gabriel Almendros, Luis Bia-
sotto, Edgardo Castro, Fernando
Tury ella) es tinico. Ese clima se
respira en la pelicula. “Cuando
nacié Cleonosfuimosafilmarala
familiade Luciana parahablarun
poco de su papa y de su padrino,
que fueron los que le ensefiaron
abailar cuando ella era muy chi-
quita. Me gustaba la idea de esos
cuerposretirados, felices, toman-
do una cerveza”, cuenta Alejo.

Esaescenatienelugarenelpatio
delacasadel padrede Luciana.La
casaauedaenSan Francisco(nada
cido, tan parco) interpreta un sue-
fio de ella. En esa lectura parece
estar el nuicleo conceptual de ese
entrafiable viaje que propone el
film. Enmuchossentidos, también
define la biisqueda de los Krapp.
Ese grupo de danza en el cual los
cinco integrantes cada vez bailan
menos, comodice el Loro.

Ahora, todo estos mundos pa-
ralelos volverdn a potenciarse, a
dialogar. Las obras de la "retro- |
cedida" de los Krapp no necesi-
tan de la pelicula (aunque si). La
pelicula necesité de los Krapp
(aunque tal vez sélo como un
disparador). Sea como sea, los

vinculos internos entre un hecho |.
artistico y el otro son indiscuti-
bles (de hecho, Cleo se acaba de
despertarynohaymdsirrupcion
delorealqueunnenedespuésde
susiesta).e
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FILMAR LA DANZA

La fiesta del reencuentro
de almas solitarias |

uando empezamos a filmar El Loro

y el Cisne, realmente no teniamos

ni la mds remota idea de cudl se-

ria su forma final, ni el destino
de sus personajes, y mucho menos atin del
destino de la propia pelicula.

Nos encerramos junto al grupo Krapp
en una pequena sala, en Chacarita, y em-
pezamos a filmar el particular proceso de
ensayo de su obra Adonde van los muertos —
Lado B. Ese raro primer momento de ensayo
donde todo es creacién e intuicién, logro
—creo— entenderse connuestra inquietante
e inexplicable presencia alli. Rodrigo Sdn-
chez Marino, alias El Loro, sonidista de este
film -y de tantos otros (y también Director
de cine)-,y yo asistiamos a diario durante
semanas a la sala en Chacarita. El con su
grabador y la cafia con el micréfono, y yo
con la cimara y el tripode. ¢Estdbamos fil-
mando un documental sobre el Grupo Kra-
pp? No. ¢Estidbamos filmando un documen-
tal sobre el proceso de creacién de su obra?
No. ¢Estdbamos filmando un documental
sobre danza? No.Estdbamos filmando ar-
tistas en estado puro, artistas en estado de

~ Por sa misma razon; er o rugntee
mente emplazé su mirada en otros cuerpos
de baile, ahora grandes ballets: el del Teatro
San Martin, el del Teatro Argentino de La
Plata, el Ballet Folklérico Nacional. No nos
interesaba s6lo lo meramente coreogréfico,
con la particular caligrafia que eso puede
generar en el cine, sino particularmente
la relacién de esos estilos con sus condicio-

nes de produccién. (Coémo es la organiza-

cién, los sueldos, la relacién de un bailarin
€on su cuerpo y con
su trabajo en grandes
cuerpos de baile sindi-
calizados, con salarios
fijos, con vacaciones y
aguinaldo? Esos extra-
nos micro-universos de
bailarines asalariados
fueron una enorme no-
vedad para nosotros,
y una representacion
del mundo para el ci-
ne digna de un film de
Renoir, o de un cuadro
de Toulouse-Lautrec,
cuando nuestro punto
de partida habia sido
un mintusculo grupo independiente —Kra-
pPp- que basa su produccién en verdaderos
abismos financieros. Por eso el trasfondo de
El Loro y el Cisne fue siempre el de una antro-
pologia del trabajo, en esa particularisima
situacién en la que el trabajar es bailar; y
qué pasa cuando detrds de eso hay una ins-
titucién que impone el rumbo y el ritmo, y
qué pasa cuando esa institucién no existe, y

¢Estabamos filmando
un documental sobre
el proceso de creacién
de su obra? No.¢;Un
documental sobre
danza? No. Estabamos
filmando artistas en
estado puro.

\

el artista vive en un borde, como un margi-

nal, como un desclasado. Un desclasado que

baila alegremente, en el punto equidistante -

entre el fervor y la absoluta melancolia.
Que El Loro y el Cisne sea un film que des-
borde alegria y vitalidad tiene que ver con

lo afortunado que me he sentido por poder -

bocetar un retrato de las personas que mads
admiro, y que amo, y que son mi familia
en el arte y en la vida,
no sélo los bailarines y
cineastas en cuestion,
sino todos los actores
que alli aparecen. Que
el sonidista de este film
se haya convertido en
su protagonista, y que
lo que empieza como
un documental sobre
danza derive en una
historia de amor en
Buenos Aires y luego
Cérdoba, tiene que ver
con la nula diferencia
que esta pelicula hace
entre el documental y
1a ficcién, y que nos haya parecido un tan-
to absurdo o forzado andar escondiendo o
sacando de nuestro cuadro al micréfono y
al propio sonidista.

Este film nace de una necesidad, o de
un malestar, y es el que varios de nosotros,
o al menos yo, sentimos respecto de la en-
crucijada cultural de nuestro pais. El inme-
diato posicionamiento politico de nuestros

Para comunicarse con esta seccon: especiaculos atiempoargentine.com

dias se aleja tanto de la misma facultad de
pensar, como El Loro y el Cisne de un cine
demagdgico o de propaganda. Como reza
el final del film, hicimos una pelicula para
personas individuales, divididas, lejos de
cualquier idea de unanimidad. Si es cierto
que cuando pensamos, estamos completa-
mente solos, quizds este film sea la fiesta
del encuentro de esas almas solitarias, que
buscan desde el cine
salir del cine; o en caso
de los Krapp: salir de la
danza desde la danza.
“Hay que entrar a uno
mismp armado hasta
los dientes” —escribié
Paul Valery. Este film
sea acaso una extrana
reconciliacién con la
tragedia que afirma, y
es la del artista solita-
rio, sin una institucién
que lo avale de manera
clara y contundente,
por la sencilla razén
de tener un espiritu
critico, por la sencilla razén de detenerse a
pensar —atin mientras estd bailando.
Ahora mientras escribo este texto, desde
algtin punto en Traslasierra en Cérdoba, un
pequeiio céndor hambriento sobrevuela en
circulos el valle, como un pensamiento tras-
licido sobre el mundo aparente a la espera
de aferrarse a algo concreto, cosa que, posi-
blemente, nunca suceda. Yo pienso, por otro

Quizas este film sea la
fiesta del encuentro
de esas almas
solitarias, que buscan
desde el cine salir

del cine; o0 en caso

de Krapp: salir de la
danza desde la danza.

El registro de unos
ensayos del grupo
Krapp derivo en El
Loro y el Cisne,
un film sobre el arte
de la creacion.

» Alejo Moguillansky | CINEASTA

lado, que cuando me encargaron este texto,
los redactores de este diario no sabian que
El Loro y el Cisne bajaria de cartel en enero de
la pantalla del Malba. Pero hay una nueva
ocasion, y es el 16 de enero en la pantalla
ubicada al lado del Teatro Colén, en Buenos
Aires, en una proyeccion veraniega al aire
libre. Ojald que ese dia esta pelicula, como
ese pequeno céndor, le concierna a cada
persona en particular,
y logre transformar esa
idea revulsiva de publi-
co en gente, y nos en-
cuentre a cada uno de
nosotros solos, junto a
los que amamos.

Alejo Moguillansky
nacio en Buenos Aires en
1978. En cine dirigié La
prisionera (2006, con Fer-
min Villanueva) y Castro
(que gano la Competencia
Argentina en el Bafici de
2009). Ademds trabajo co-
mo montajista junto a Mariano Llinas, Albertina
Carri y Juan Villegas, entre otros cineastas. Fue
jurado de la Competencia de Cortos Argentinos
en el Bafici 2012. En el dltimo Festival de Cine
de Buenos Aires participé de la Competencia
Argentina con su pelicula El Loro y el Cisne
que se estuvo presentando en el MALBA y que el
proximo jueves 16 tendrd una proyeccion gratis
y al aire libre al lado del teatro Coldn. ¢
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El loro y el cisne

EL LOROY
EL CISNE

Argentina / 2013 / 120’ / Alejo Moguillansky

“Me cuesta pensar en filmar sin una idea de movi-
miento constante, si’, dice Moguillansky. Y conti-
nia: “quizd ése sea el punto donde se pueda ver una
continuidad mds clara con mi film anterior, Castro.
En la necesidad de describir al mundo como un todo
en movimiento perpetuo, un poco cémico, un poco
tonto, y que entonces, cuando lleguemos a la inmovi-
lidad de las cosas, la podamos sentir en las entrafas”.
Ahi radica la fuerza de las cosquillas, de la amabilidad
pop y fascinada de E/ loro y el cisne: Moguillansky
narra el instante donde el mundo de Loro (dema-
siado recientemente soltero, trabajador del cine) se
cruza, primero, con el de la danza y, segundo, con el
de Luciana (la radiante Luciana Acuna). Ese segundo
choque seri el que defina la energfa de £/ loro y el
cisne. Moguillansky ahora mira, con cdmara quieta
(a diferencia de la fisica cimara de Castro), y espe-
ra a que Loro se dé cuenta de que estd, en el amor,
otra vez en movimiento. En esa ligereza, Moguillan-
.\I('\-’ crea un IlCl'lTl()S() y (.fiiIi(i[} m{lvimit.‘l‘l[() dC cine.
Juan Manuel Dominguez #*

® HOY, 22.50, V. Recoleta 8; DO 14, 20.20,
V. Caballito 7; MI 17, 14.10, A. Belgrano 3;
DO 21, 15.05, A. Belgrano 3

ENTREVISTAS

Entrevista a Alejo Moguillansky

EN MOVIMIENTO

Hay algo que creo que se ve aqui y en tu pelicula
anterior Castroy es cierta libertad de las formas al
estilo nouvelle vague. ¢Vos lo ves asi?

A veces pienso que ciertos lugares de aquel cine de
los anos sesenta, quizds las figuras narrativas mds vio-
lentas, o mds graciosas, son sencillamente la forma
poco razonable que ciertos materiales encontraron
para poder aspirar a ser un relato; problemas cldsi-
cos resueltos por narradores ansiosos, o perezosos de
las burocracias narrativas del clasicismo, y que buena
parte de la palabra “modernidad” en cine tiene que
ver con ese movimiento. Pero no creo que ésta sea
una pelicula que esté mirando a la nouvelle vague. Me
parece, mas bien, que su'preocupacidn estd en retra-
tar de cerca a sus personajes, que si, son seres reales,
que viven en el presente, en el nuestro. Asi si, quizds
vuelva a aquel cine, pero en su predileccién realista,
antropoldgica —o incluso humoristica.

Pero en ese sentido, es una pelicula que se siente
mas relajada que Castro.

El loro y el cisne es un film mucho menos autocons-
ciente que mi pelicula anterior. Digamos que empez6
completamente ciega, sin tener ni la mds remota idea
de cudl seria su horizonte. Sencillamente filmaba-
mos, sin importar mucho si se trataba de materiales
documentales, o de personajes de ficcién. Cuando fi-

nalmente hubo que generar una estructura capaz de
lidiar con todos esos materiales, hubo que crear for-
mas narrativas que pudieran tener alguna resonancia
cldsica, pero que al mismo tiempo le dieran un sitio a
materiales que no lo eran.

El loro y el cisne es también una pelicula romantica,
aunque no pise los lugares obvios del género. ;Qué
era lo que mas te interesaba en ese aspecto, el loro
o el cine?

Ciertamente es un film romdntico, si, porque es un
film sobre, entre otras cosas, el amor. Pero también
estd el cine, claro. La vida de un cineasta, al menos
la mia, la vida laboral estd repleta de contradiccio-
nes. Mis peliculas no pagan mis zapatos ni los libros
infantiles de mi hija, ni mi cuenta de teléfono. Ni
siquiera se sustentan ellas mismas. Esos cineastas do-
cumentalistas que aparecen en el film son una po-
sible variacién de varios de nosotros, en un mundo
donde la reconciliacién entre el trabajo, el dinero y
el amor es casi imposible. Entonces, como si fue-
ra un film de Douglas Sirk, el amor —el melodra-
ma en este caso— constituye una eleccién politica.
Juan Manuel Dominguez #*

Entrevista con Leonardo Brzezicki

EL FANTASMA DE
LA JUVENTUD

En Noche hay un trabajo muy particular con el
conido. distinto al conido “nrafecinnal” hahitual an

intuitiva v animal. aue para mi miichac vecee ec la mdc
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